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El Museo Frederic Mares de Barcelona

y su coleccion de arte romanico

Silvia Llonch Pausas

deric Marés [Portbou, 1893-Barcelona, 1991)

se concieta actualmente en la seccion de
escultura del museo que lleva su nombre y que ofre-
¢ una de las colecciones mds relevantes en esta
matena de todo & Estado. Los fondos de esta co-
leccion, mayoritariamente de origen hispdnico, pro-
porcionan una vision completa de la historia de 1o
escultura, principaimente desde la época medieval
hasta el sigio XIX, a fraves de las distintas escuelas,
artistas y talleres.

EL gran coleccionista de escultura que fue Fre-

Cuando Frederic Marés inicid su andadura por el
mundo del colecclionismo, pronto se puso de mani-
fiesto su predileccidn por la escultura v, en paricular,
por la escultura de época medieval, El mismo Marés
nos cuenta en su libro El fascinante mundo del co-
feccionisrmo ¥ de las anfigledades. Memaorias de la
vida de un colecclonisfta, publicado en 1977, que
una de las primeras tallas que adguinio en 1917 para
su coleccién fue «un Crisfo de cuatro clovos de dos
metros, siglo Xil, que por su famario nadie queria, en
2.000 peselass.

Al inaugurarse oficiamente el Museo en el ano
1948 y publicarse la primera Guia-Catdlogo de Io
coleccion, el niumero de obras medievales supera-
ba con creces las pertenecientes a ofros periodos, si
bien es ciernto que las plezas romanicas eran nume-
ricamente inferiores a las adscritas al perodo gotico.
Es a parir del inicio de la década de los cincuenta
que s incrementana notablemente la coleccion de
escultura romanica, lo cual convertia el remdanico
&n un penodo destacado dentro de la seccidn de
esculura.

La mayor parte de ka coleccion de esculturas fue
adquiida por Frederic Mares en el comearcio de an-
tigledades espanol. Las circunstancios socioecond-
micas de Espana desde los anos cuarenta v hasta fi-
nales de los sesenta, el abandono del mundo rural y
la penura econdmica de algunas didcesis propicia-
ron la venta de su patimonio artistico —una venta
en aquellos momentos licita, realizada con la debi-
da autorizacion de los autoridades eclesidsticas— vy
favorecieron que una gran cantidod de obras de
arte de caracter refigioso, entre las que abundaban
las esculturas, se encontraran en el mercado de an-
figuedades.

Los anficuarios de Barcelona, Madrid, Valladolid
0 el norte de la Peninsula, entre ofros, pronto reco-
nocieron en Marés un importante cliente v le hicie-
ron legar de manera regular ofertas v propuestas
de compra, lo cual propicid que se convitiera muy
pronto en un cliente anhelado por &l anficuariado.

Evidentemente Frederic Marés fue quien mas
aporto a la formacion de las colecciones del mu-
520 que lleva su nombre, pero tambien insfitucio-
nes y particulares se implicaron en el proyecto. El
propio Ayuntaomiento de Barcelona lo hizo a través
de compras y depositos de obras gue incrementa-
ron y completaron la seccion de escultura. Algunas
instituciones, tanto catalanas como espanolas, asi
como pariculares, padiciparon en la complecion
de la coleccion gracias a sus donaciones, De este
modo se fue enrgueciendo la seccidn de escultu-
ra del museo, al fiempo que se formaba la colec-
cion de escultura romdanica (Fig. 1), cuyo interés y
singulandad radican en el hecho de que la forman
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Fig. 1.—Vista de la sala 3. Siglos Xl y X, Fotografia: Museo Frederic Mares (Guillem F-H).

principalmente obras de las distintas escuelas pe-
ninsulares, que frabajaron tanto en materiales pe-
treos como en falla.

Es en lo escultura vinculada a la arguitectura
donde enconframos la obra mds relevante de foda
la coleccion, el relieve de mamol de la Aparicion
de Jesls a sus discipulos en el mar (MFM &54) (Fig. 2),
que procede de la portada monumental del mo-
nastero de Sant Pere de Rodes [Gerona) —onigen
avalado por dos dibujos antiguos del relieve con-
sernvados— vy obra del Maesho de Cabestany, artista
acfivo en la segunda mitad del siglo XII.

La escena nama la apanicion de Jesus a sus dis-
cipulos, tal como indica la inscripcion que se puede
leer en la parte alta del relieve: «UBI DOMINUS APA-
RUIT DISCIPULIS IN MARY». En un mar con marcadas

olas v lleno de peces —habaojado con un gran sen-
fido pldstico— navega una barca donde hay dos
persongjes. Uno rema y el otro, Pedro, deja el remo y
apoya el pie izquierdo sobre el borde de la barca, en
actitud de salir. Cristo, de pie sobre &l agua, bendice
con la mano derecha, v con la izguierda sostene
un libro ablerto, en el cual s& lee «PAX VOBIS., Inicio
del didlogo que se establecio entre los personajes,
segun nara &l evangelista Mateo (Mateo 14:24-29),

La personalidad aristica de este maesto se ha
definido a partir de los trazos estilisticos del relieve del
timpanc de la iglesia de Santa Maria de Cabestany
(el Roselidn). Su estilo denota la influencia del mundo
clasico —el uso del tiépano es una buena Mmuestra
de ello—, un fuerte sentido expresionista —cabezas
¥y manos exageradamente grandes vy fratamiento
oblicuo de los ojos— vy un gusto cuidado por el deto-
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Fig. 2—Maestro de Cabestany.
Apancion de Jesus a sus
discipulos. Relieve de portada.
Segundo tercio del siglo XII.
Monasteno de Sant Pere de
Rodes (Gerona).

Fotografia: Museo Frederic
Marés (R. Murg).

lle. El arte de este arista singular se extiende desde la
Toscana hasta Navama, pasando por el Languedoc
vy Cataluna.

Abandonado e monasterio de Sant Pere de Ro-
des por la comunidad en 1789, fue saqueado v la
portada fue objeto de una primera destruccién van-
ddlica por parte de los habitantes de los pueblos cir-
cundantes. En 1833 se llevo a cabo el desmantela-
miento sistemdtico del conjunto escultdrco. Algunas
piezas, excepcionalmente, se habian conservado
integras y pasaron, al igual gue muchos fragmentos,

a formar parte de colecciones publicas o privadas.
El relieve de la Aparicion de Jesus, juntamente con el
Cordero mistico (MFM 653), probablemente la clave
de arquivolta principal de la portada, fueron largo
tiermpo guardados en Casteld d'Empuries, en ma-
nos de pariculares, hasta que, puestos a la venta
en los anos cincuenta, fueron adquiridos por Frederic
Marés para el museo, donde constan ya expuestos
en 1958. Posteriormente los Amigos de los Museos
de Catalunya y otras enfidades culturales de Barce-
lona asumieron la adguisicion de los relieves como
reconocimiento plblico a la generosidad de Frede-
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Fig. 3—Porfada. Segunda mitad del siglo Xl Anzano [Huesca). Fotografio: Museo Frederic Marés (B. Muro).

e Marés, que habia donado sus colecciones a lo
ciudad de Barcelona.

También caobe destocar, como conjunto con-
servado casl integramente, la portada procedente
de Anzano (Huesca) (MFM 107) (Fig. 3), que fue ad-
quirida por Marés a un coleccionista barcelonas en
lo decoda de los sesenta. En ofigen esta portada
aestaba situada en la fachada de una de las dos
iglesias romanicas —concretamente la que se ha
venido datando como del siglo Xlil— que aun hoy
se conservan en parte en el lugar llamado granja o
castillo de Anzano. La portada esta enmarcada por
dos grandes columnas vy un friso comdo en su pare
supernor. Cuatro arquivoltas decoradas con motivos
geometicos y vegetales sostenidos por capiteles v

columnas (reconstruidas) rodean el impano, donde
estd representada la Vilgen de la Leche entre dos
angeles; una figura masculina, seguramente San
Josa, estd sentado en &l extremo izquierdo vy una
figura femenina se halla en el lado confraro. La i
pologia de esta portfada esta relacionada con la
puerta de |os Fillols [primer cuarto del siglo Xl de la
Seu Vella de Lénda, Este modelo de portada, que
fue muy difundido por tierras leddanas y llegd hasta
Aragén, perdurd a o largo del siglo XIl.

De las esculturas gue decoraban el timpano de
la puerta occidental de la iglesia del monasterio be-
nedicting de San Lorenzo de Carboeiro, en Ponteve-
dra [MFM 1691), el museo conserva dos de los fres
relieves que lo formaban. El central con la Majestad

4/
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Fig. 4.—Virgen con &l Nifio. Final del siglo Xl o
inicio del siglo Xlll. Madera recubierta de metal
y restos de policromia. Plandogau [Lérida).
Fotografia: Museo Frederic Marés (Guillem F-H).

y &l gque se situaba a su derecha con los simbolos
de los evangelistas Juan (el Gguila) y Lucas (el buey).
El tercer relieve, el de la izquierdq, se consernva, muy
erosionado, in sifu. Son obra de un artista habill al
frabajar el granito y que conoce los prototipos del
Maestro Mateo. Estos relieves llegaron a Barcelona a
fraves del comercio de anfigledades, donde fueron
adquiridos por un coleccionista de origen aleman
establecido en Barcelona, que los vendid a Frederic
Marés en 1980,

Otra obra destacada es la ventana procedente
de la iglesia de San Martin de Moio, en Nanclares
de Gamboa (Alava) (MFM 127), principalmente por

Fig. 5.—Virgen con &l Nifo. Segunda mitad del
siglo Xll. Talla policromada. Puentedura (Burgos).
Fotografia: Fotografia: Museo Frederic Marés

(R. Mura).

sU rqueza omamental en bases, fustes, capiteles v
argquivoltas. Los motives decorativos, asi como su
propia estructurg, pemiten relacionara con diversas
pueras o ventanas de ofros conjuntos alaveses (las
pueras de las iglesias de Fuidio v Peduzo, o la ven-
tana de Argomaiz). Adquinda por un anficuario de
Cwiedo, la ventana pasd por el comercio madrileno
y barcelonés, e ingreso en el museo a finales de los
anos sesenta.

Hnalmente mencionaremos un conjunto de ca-
piteles decorados con ternas vegetales y figurados.
Son obras de diversas procedencias hispanicas vincu-
lados g la arquitectura de portadas, atics y clausiros.



Fig. 6 —Cristo crucificado. Segunda mitad del
sigho X1, Talla policromada. Valéncia d' Aneu
(Lérida). Fotografia: Museo Frederic Mares

(R. Mura).

Sin duda, la produccion escultdica mas conoci-
da del periodo romanico vy que despertd, de manera
especial, el interés del coleccionismo es la realizada
an madera policrornada. Los dos fermas iconograficos
principales son la Virgen con el Nino vy los crucificados.

Nomalmente la Virgen aparece sentada en un
trono, en posicidn frontal, v con el Nino sentado en
el centro de su regazo. El modelo iconografico mas
habitual es la representacion de Mara como Sedes
saplenfioe, frono de sabiduria, y al mismo fiempo
como o nueva Eva, salvadora de la humanidad,
idea que queda plasmada en la manzana que sos-
fiene en la mano.

MUSEQ FREDERIC MARES DE BARCI

Fig. 7—Cristo de un descendimiento. Final
del siglo XIl. Talla policromada, Asturias ().
Fotografia: Museo Frederic Marés (Guillermn F-H).

Dentro de la coleccion sobresale la Virgen con &l
Nifio procedente de la iglesia de Plandogau (Lenida)
[MFM 655] (Fig. 4). Se trata de una obra de final del
siglo Xl o inicios del Xlll, excepcional vy singular den-
fro de la imagineria catalana de época romanica.
Destaca por su peculiar recubrimiento con planchas
metdlicas —sobre madera—, a imitacion de las
imagenes recubiertas con metales nobles.

Esta Virgen perenece a un grupo de imagenes
repartidas entre Catalurya v Francia. Todas ellas pre-
sentan las mismas caracteisticas iconograficas v
estilisticas, v levan la inscripcion «Mater Dei= en la
base. S ha formulado la hipotesis de que puedan
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Fig. 8.—Arqueta. Esmalte de Limoges. Siglo XII.
Fotografia: Museo Frederic Marés (R, Muro).

ser un modelo vinculado a una posible uta de pe-
regrinaje entre Cataluna y el Macizo Central frances
relacionada con el culto mariano. Esta imagen, que
fue sobrevestida en época modema con un fraje
de tela acampanadeo, ya figuratxa en el comercio
barcelonés en el primer cuarto del siglo XX, Marés la
adquirid al pintor, escenografo y coleccionista bar-
celonés Oleguer Junyent (1876-1954).

De escuela catalana tambien destaca un nutri-
do grupo de Virgenes con el Nino, obra de falleres lo-
cales, de las cuales merece una mencion especial
la Virgen con el Nino (MFM 640) adquiida por Mares
a finales de 1948 a un coleccionista barcelonés v
que s ha relacionado con el taller de Taull, Su mar-
cado cardcter geomeétrico es una de las caracteris-
ticas mas destacadas de un gnupo de obras de la
Alta Ribagorza (Lerida).

Una obra excepcional vy de gran calidad es la
Virgen con el Nifo, de la segunda mitad del siglo X,
procedente de Puentedura (Burgos) (MFM 1408)
[Fig. 5). La domina un eje vertical, alrededor del cual
s oIganiza, de maneara simetica, la escultura, des-
de &l velo al plegado del manto. A la esbeltez vy a
las buenas proporciones de la figura cabe anadir la
expresion serena y suave de los rostros, La extracr-
dinaria calidad de la obra y su estilio han llevado
a relacionara con las obras salidas de los talleres
activos en lle-de-France —dentro del denominado
royal domaine— en la segunda mitad del siglo XII.
Hasta los anos veinte, 1a pieza se consenvaba en la
ermita del bamo de San Millén de Puentedura (Bur-
gos), si bien parece que antes hobia estado en la
armita de Santa Marng, situada en el caming de
Covanubias, Fue adquinda por Fredernc Mares a un
coleccionista madileno en los primeros anos de la
decada de 03 setenta.

La ofra tipologia bien representada en la colec-
clan es la del crucificado y sus varantes iconografi-
cas. La mas frecuente es el Cristo sufiiente (Christus
patiens) sujeto a la cnuz con cuatro clavos. Los en-
conframos en dmensiones remarcables y funciones
diferentes.

Del ambito catalan hay que mencionar el Cristo
procedente de la iglesio pamoquial de Sonta Ma-
fia de Valéncia d'dneu, en el Pallars Sobird (Lérida)
[MFM 645) (Fig. 6), donde fue venerado hasta los
anos 1936-193%9. Se incluye deniro del marco de la
escultura pirenaica, sin adscripcion a un taller deter-
minado. Sus rasgos tipologicos vy estilisticos hacen
pensar que se frata de una obra de la segunda mi-
toad del siglo X,

Por su calidod sobresale el Cisto cnucificado
que se cree procedente de Medina de Rioseco
(MFM &49), segun indico &l coleccionista madileno
que lo vendid a Marés a mediados de los anos cin-
cuanta, Es una obra de tamano mayor que el na-
tural y de gran calidad, fechada hacia 1200. Es un
modelo que difiere de los conocidos en el ambito
castellano durante el periodo romanico. Sus referen-
tes tipolégicos se hallan en el mundo gemanico,
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por 1o que se ha pensado que podria ser una obra
importada © una obra castellana realizada por un
arista de formacion centroeuropea,

Si bien el museo no guarda ningun grupo de
descendimientoc completo, sin duda el conjunto
rmds monumental y complejo que se podia encon-
trar en una iglesia romanica, el fema esta presente
en la coleccion con un Cristo [MFM 650) (Fig. /) de
un conjunto perdido. La inclinacion de su cuerpo
hacia la derecha —los trazos son fruto de una in-
tervencion modema— es la clave para proponero
como Cristo de un grupo del descendimiento. Des-
conocemos el ongen preciso de la obra vy la prime-
ra notficia que tenemos de lo escultura es que se
encontraba en una coleccion particular de Cangas
de Narcea (Asturias). A pesar de la infemacionalidad
del models, cabe destacar clertas afinidodes con
el Cristo del monasterio de Corias, sin duda una de
las mejores tallas romanicas conservadas en &l Prin-
cipado de Asturias.

Lo supervivencia de un modelo romanico de
caracter netamente iconico tiene en el museo un
magnifico exponente en una Majestad (MFM 648),
obra del siglo XV, reflejo del Volto Santo de la ca-
tedral de Lucca [Halia). De dimensiones gigantes-
cas, se mantiene dentro de esta tipologia, es decir
vestido y fiunfante, La obra llegd a Espana a traves
de la coleccion del prncipe Nicolds de Rumania
(1903-1978). el cual la tuvo en deposito en la casa
del Greco en Toledo hasta que, a inicios de 1os se-
senta, la adguind Frederic Mares,

Completa la coleccion del perodo romdnico
un conjunto de objetos vinculados directamente al
uso littrgico v al attar. Destaca la coleccion de or-
febreria, que relne una buena mueasta de objetos
suntuarios: cruces, placas de evangeliario, arque-
tas, pixides, baculos vy navetas. Todos allos parecen
ser piezas propias de los talleres de Limoges y fe-
chables en el siglo Xll. Estan reclizadas en cobre
grabado v dorado con aplicaciones de esmalte
champleve vy, en algunas piezas, con figuras en
aplique. Especial inferes tienen las arquetas [MFM
628) (Fig. 8) v los bdculos episcopales (MFM 619)
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Fig. 9. —Baculo. Esmalte de Limoges. Segunda
mitad del siglo XIll. Fotografia: Museo Frederic
mMarés (R. Murg).

(Fig. 9), probablemente funerarios. Casi la totalidad
de estas piezas fueron adguirndas en el mercado
madrileno en los afos sesenta.

Al concluir este breve recomdo por el romanico
del Museo Frederic Marés podemos constatar que
su singularidad radica, al igual que el resto de la co-
leccidn de esculfura, en el hecho de poder ofrecer
a los estudiosos v al publico en general un conjunto
importante de obras peninsulares de procedencias
y escuelas diversas, y de indudable calidad artistica.

la nueva presentacion museograficq, conse-
cuencia de las dos primeras fases de la modelacion
llevada a témino entre 1999 v 2001, pemite disfru-
taras v valorardas como una coleccion esplendida
gue no ha perdido el caracter especial propio del
museo de colecclonista.
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